Xll Jornadas Interescuelas/Departamentos de Historia. Departamento de Historia,
Facultad de Humanidades y Centro Regional Universitario Bariloche. Universidad
Nacional del Comahue, San Carlos de Bariloche, 2009.

Espacio, Simbolo y Ritual en la
Arquitectura Paisajista
Neoasiria.

Gdémez, Stella Maris Viviana.

Cita: Gomez, Stella Maris Viviana (2009). Espacio, Simbolo y Ritual en la
Arquitectura Paisajista Neoasiria. XlIl Jornadas
Interescuelas/Departamentos de Historia. Departamento de Historia,
Facultad de Humanidades y Centro Regional Universitario Bariloche.
Universidad Nacional del Comahue, San Carlos de Bariloche.

Direcciéon estable: http://www.aacademica.org/000-008/220

Acta Académica es un proyecto académico sin fines de lucro enmarcado en la iniciativa de acceso
abierto. Acta Académica fue creado para facilitar a investigadores de todo el mundo el compartir su
produccidén académica. Para crear un perfil gratuitamente o acceder a otros trabajos visite:
http://www.aacademica.org.



http://www.aacademica.org/000-008/220

Espacio, simbolo y ritual en la arquitectura paisajista neoasiria.

Goémez, Stella Maris Viviana (UNS)

El antiguo estado neoasirio cimenté su politica de conquista y dominio universal
en una vision del mundo donde la marcada diversidad geografica y humana hacia
necesaria una permanente labor ordenadora por parte del rey en beneficio del correcto
funcionamiento y de la armonia del cosmos.

El acentuado contraste entre el reino de Asiria, considerado como el centro del
mundo, ordenado, urbanizado y civilizado, y los distintos paisajes que lo rodeaban —vale
decir, la montafia irani o anatdlica, el desierto sirioardbigo o los pantanos de la Baja
Mesopotamia-, imagenes de una periferia definida como cadtica, hostil y con un notable
retraso cultural, sélo podia llegar a esfumarse y desaparecer si se efectuaba una
ampliacién de las fronteras del reino, dificil misién que comprometia al monarca a
llevar a cabo numerosas campafias militares.

En efecto, a medida que los ejércitos asirios, liderados por el shangu del dios
Assur, avanzaban sobre variadas zonas geograficas, sometiendo a distintos pueblos
extranjeros a su voluntad, se propagaba y avalaba la idea de que estaba teniendo lugar
“una obra de colonizacioén del mundo, de unificacién de todos bajo el unico y legitimo
poder, en nombre de los dioses asirios, como conclusién de la obra de creacién y
ordenamiento césmico empezada por los propios dioses” (Liverani, 1995, 646).

Este mensaje ideoldgico de perfeccion cOsmica seria expresado en las
inscripciones reales, plasmado iconograficamente en el interior de monumentales
construcciones arquitectonicas, en tanto que difundido a través del eco de la oralidad y
del canal ceremonial de los desfiles de prisioneros y productos exéticos ante los ojos de
los curiosos stibditos.

Ahora bien. Vinculado directamente a la arquitectura monumental, en particular
con el edificio del palacio, tuvo su origen una obra de arquitectura paisajista: el parque
real. El objetivo del presente trabajo es rescatar el disefio y la construccion de este
espacio verde a fin de subrayar su funcionalidad simbdlica y ritual, la cual postulamos
se encontraba en directa relaciéon con la peculiar percepcién de la dindmica universal

concebida por la mentalidad asiria.

1. Diseiio y Construccién del Parque Real.



Durante la época del Imperio, los soberanos de Asiria lograron el control de la
Creciente Fértil y la mayor parte de los cursos del Eufrates y el Tigris, parte de la
Meseta del Iran y de la Meseta de Anatolia, ademds de conseguir abrir una ventana al
Mediterraneo y otra al Golfo Pérsico, y dominar las rutas comerciales que atravesaban
el Tauro, los Zagros y Siria.

En consecuencia, el Gran Rey de Assur, se presentaba como una figura que
encarnaba el invencible poder de una nacién conquistadora, pero en las inscripciones se
remarcaba que sus constantes guerras no eran producto de una politica militar agresiva
sino consecuencia de un mandato divino en beneficio del orden.

El palacio, espacio arquitectonico principal de la ciudad y lugar donde residia el
monarca, pasaria a ser concebido a modo de ‘“corazén del universo”, ya que estaba
emplazado en lo que se consideraba el “centro del mundo”, y la decoracién plasmada en
el salén del trono como en las distintas estancias y corredores, serviria para dar a
conocer a los visitantes el imponente poderio del rey y de su imperio, promocionandose
asi la idea de que todo el mundo debia lealtad absoluta al garante del orden en la
creacion.

Formando parte de lo que denominamos complejo palacial, encontramos una
admirable obra de arquitectura paisajista: el parque real, y gracias fundamentalmente a
las inscripciones y relieves de Assurnasirpal II, de Sargén II, de Senaquerib y de
Assurbanipal, podemos llegar a reconstruir el escenario del mismo.

Se trataba de un espacio exterior en donde expertos en disefio de jardines y redes
hidraulicas plasmaron, por orden real, un paisaje artificial y plurifuncional, que se
diferenciaba y distanciaba notablemente de los ambientes naturales en estado salvaje
considerados ambientes de una realidad hostil.

Era una especie de jardin botanico y zooldgico, en donde proliferaban ademas de
variedades vegetales y animales autdctonas, aquellas que habian sido importadas de las
distintas zonas recorridas y conquistadas por los ejércitos asirios, en donde el rey habia
realizado sus empresas cinegéticas, o bien las suministradas por los stibditos extranjeros
a modo de tributo.

Cipreses, cedros, pinos blancos, abetos, almendros, ébanos, robles, alamos,
plantas arométicas -como la mirra-, convivian con los cultivos de huerta como palmeras

datileras, higueras, manzanos, granados, olivos y vides que crecian aferradas a los



arboles'; e incluso se hicieron intentos para adaptar climatolégicamente plantaciones de
algododn, a las cuales Senaquerib denominaba “los arboles portadores de lana” (Leick,
2002, 279). También se ocuparon de la proliferacién de diversos tipos de arbustos y
flores, fundamentalmente lirios y margaritas silvestres, que fueron ubicados bordeando
los caminos de recorrido del parquez. En conjunto, podemos hablar de un verdadero
vergel, en donde los disefiadores del paisaje habian dispuesto cuidadosamente el lugar
que correspondia a cada especie, a fin de crear un espacio armonioso y ordenado.

Senaquerib, en una de sus inscripciones, dejaba constancia de lo dicho de la
siguiente manera:

“Un gran parque, similar al Monte Amanus, en el cual se encuentran distintos
tipos de hierbas, drboles frutales y madereros como crecen en las montaiias y en
Caldea, los planté junto al palacio” (Reade, 1978, 61).

El extendido de una red de canales, que surcaban prolijamente el terreno del
parque, a los efectos de asegurar el riego necesario para el desarrollo de las distintas
especies sin perturbar el disefio, como asi también la presencia de estanques cubiertos
de plantas acuticas, en especial de lirios azules, suman evidencia acerca del minucioso
y esmerado planeamiento del sitio.

Resulta interesante destacar aqui el ambicioso plan de irrigacion artificial
llevado a la practica por disposicion de Senaquerib, que consistié en regularizar el curso
de Khosr mediante un ancho canal de unos 16 km. de largo, que se prolong6 con 18
canales dispuestos en abanico para recoger el agua de manantiales y arroyos del Monte
Musri. Asi, en otra de sus inscripciones, el rey declaraba:

“Para hacer los huertos florecientes, desde la frontera del poblado de Kisiri
hasta la llanura de Ninive, a través de montarias y tierras bajas, con picos de hierro

corté y dirigi un canal. Por una distancia de un beru y medio, provoqué una incesante

' Se trataba de la técnica de cultivo de vides aferradas a los drboles, que consistia en plantar la parra a
cierta distancia de un arbol a fin de que la planta de la vid trepara hacia la copa del arbol enroscandose en
su tronco. Las vides podian cruzar de un arbol hacia otro, siendo suspendidas con sogas o cafias y
cuidadosamente podadas a los efectos de constituir doseles naturales.

% Para una detallada descripcién de las distintas especies vegetales que poblaban los parques reales y que
aqui s6lo son mencionadas, es interesante la consulta del trabajo de Pauline Albenda: Grapevines in
Ashurbanipal’s Garden, mencionado en la bibliografia.

? Para lograr este cometido, el rey disponia de mano de obra constituida por prisioneros de guerra o por
efectivos militares cuyos servicios no eran requeridos por el estado asirio, a los cudles el soberano

alimentaba y otorgaba herramientas.



corriente de agua desde el Khosr. Dentro de los huertos hice fluir el agua a través de
canales de riego” (Reade, 1978, 61).

Ademas, complementando esta obra de verdadera ingenieria, para atenuar la
posible violencia de las crecidas y absorber el excedente de agua de los canales, se
procedid a la creacidn de un pantano artificial, en donde se plantaron cafias y todo tipo
de arboles para marcar sus limites, nutriéndose su suelo con una poblacién de ciervos,
jabalies, pajaros y peces. Al respecto, Senaquerib afirmaba:

“Tengo todos mis huertos regados en la estacion (calurosa)... Para
contrarrestar el flujo de este agua hice un pantano” (Reade, 1978, 68).

De esta manera, dentro de los limites geograficos del complejo palacial y en
conexién con el parque, pasaria también a ocupar un lugar importante una zona
pantanosa denominada en algunas oportunidades “campo de cafias”, que se asemejaba a
las tierras del sur de Babilonia recorridas por los ejércitos asirios.

A lo largo del registro inferior de la escena del banquete bajo el emparrado de
Assurbanipal, procedente del palacio de Ninive y actualmente en el British Museum,
podemos visualizar un ejemplo de cémo lucia el espeso cafiaveral, tranquila morada de
cerdos salvajes y de ciervos, lo cual confirmaria la siguiente declaraciéon de Senaquerib
en cuanto a la vida silvestre en este lugar:

“... el cerdo salvaje y las bestias del bosque llevan adelante sus crias en
abundancia” (Albenda, 1976, 71).

En lo que respecta particularmente a la fauna, advertimos que en el parque
residian distintas especies de animales, constituyendo una verdadera reserva de liebres,
antilopes, monos, avestruces, leones, jabalies, toros y asnos salvajes, y una surtida
variedad de aves.

Algunos de ellos, considerados inofensivos o domesticados, circulaban
libremente por el espacio verde y descansaban a la sombra de la profunda vegetacion,
mientras que los peligrosos, agresivos o exdticos, se encontraban encerrados en jaulas
de madera; en tanto que todos, eran cuidadosamente vigilados y tratados por los
monteros reales. Al respecto, Assurnasirpal II, luego de una de sus exitosas campaiias
cinegéticas, testimoniaba:

“Cogi cincuenta leones y los llevé en jaulas a la ciudad de Kalah para criar.
Toros salvajes, elefantes, asnos feroces, panteras, ciervos y toda clase de bestias de la
montaiia y el llano recogi en la ciudad de Kalah, permitiendo al pueblo que las

mirara... Y ti, futuro principe, y vosotros, mis sirvientes y criados, en nombre de Assur,



les ruego que no maltraten a mis bestias enjauladas. Me han sido confiadas en depdsito
por los dioses...” (Pijoan, 1984, 228).

Por su parte, la iconografia complementa los datos proporcionados por las
crénicas. En uno de los relieves del palacio de Assurnasirpal II en Kalah y actualmente
en el British Museum, quedd plasmada la ceremonia mediante la cual el rey de Asiria
recibia monos a modo de tributo por parte de embajadores extranjeros, primates que
pasarian a incrementar la poblacidn animal residente en el parque.

Por 1ltimo, cabe destacar la inclusién de una pequefia construccién, un kiosco en
el disefio paisajistico del complejo palacial. Se trataria del denominado “bitanu”, vale
decir, “una estructura abierta, probablemente un hall abierto encolumnado”
(Oppenheim, 1964, 332), que pasaria a constituir una caracteristica distintiva del
complejo a partir de los Sargdnidas, destinado a los propositos festivos de la realeza.

Dos relieves del palacio de Assurbanipal, y hoy en el British Museum, sirven
para ilustrar lo dicho. En uno de ellos podemos visualizar una estructura abierta y
encolumnada, que seria la representacion iconografica del kiosco del parque real de
Ninive, regado por pequefios canales que surcan un suelo repleto de arboles
delicadamente alineados. En tanto, en el extremo derecho del primer y segundo registros
de la mencionada escena del banquete, es posible también reconocer una estructura
semejante ubicada en el frondoso parque, que fue plasmada engarzando ambos

registros.

2. Funciones y Simbolismo del Parque Real.

El parque real asirio era una obra de arquitectura paisajista que podemos definir
como un espacio exterior artificial, ordenado y plurifuncional, escenario ritual prefado
de significado simbolico.

L. Oppenheim, basindose en la frase “Tamsil Hamani”, utilizada por los
escribas asirios para referirse al parque real y traducida como “el parecido a las
montafias Amanus”, afirmé que dicho espacio parece haber sido planeado y dispuesto a
los efectos de imitar un paisaje que no era propio de la geografia de Asiria (1965, 332).
Por su parte, M. Liverani, teniendo en cuenta la concentracién en un jardin de distintas
especies de plantas y animales de los paises conquistados, infiri un intento de

recreacion de paisajes exdticos dentro del Imperio (1995, 651).



La decision real de plasmar un paisaje artificial de manera armoniosa, se
desprende de la observacion de su disefo: los relieves palaciales permiten la
visualizacion de hileras de diferentes variedades de arboles alternados estéticamente,
siguiendo un patrén de especies o tamaios, sirviendo algunos de soporte para las
maduras vides podadas de una manera ornamental; distintos canales de irrigacién
surcando prolijamente el suelo; estanques delicadamente decorados con plantas
acudticas; senderos de recorrido perfectamente bordeados de arbustos y flores; la
convivencia de distintos animales en un mismo sitio, los peligrosos contenidos en jaulas
y los inofensivos o domesticados sueltos.

A nuestro entender, la prolijidad en el trabajo efectuado evidenciaria la intencién
por parte del soberano de emular la creacion, pero a la luz de una idea de naturaleza
urbana, planificada, segura y ordenada, que la diferenciaba y distanciaba de la
naturaleza salvaje y peligrosa de la periferia. De esta manera, el parque real en su
conjunto, puede llegar a ser entendido como una especie de microcosmos, un “reflejo
del todo”, que al formar parte del complejo palacial era también centro del mundo.

Ahora bien; ;cudles fueron las causas que motivaron a los monarcas asirios a
realizar una obra de tal envergadura, que obviamente exigié grandes conocimientos por
parte de expertos en paisaje y en obras hidraulicas, como también importantes esfuerzos
de mano de obra para su construccién y una supervisiéon y mantenimiento constantes?

Ya hemos afirmado que el parque se caracterizaba por ser un jardin botinico y
zoologico, frecuentado por los habitantes del palacio y visitado por los embajadores y
deméas huéspedes extranjeros, de manera que la contemplaciéon de la naturaleza en
cualquiera de sus expresiones constituiria un verdadero espectaculo, cumpliendo esta
obra de arquitectura paisajista una funcién estética, recreativa y de esparcimiento.

Pero, si tenemos presente el valor simbélico del parque en cuanto microcosmos
como también las actividades realizadas por los reyes en este espacio concebido como
centro del mundo, la funcionalidad del mismo resulta sumamente significativa y
justifica el interés real de su creacion.

Los monarcas asirios parecen haber sentido curiosidad e interés por el reino
vegetal, y por ende coleccionaron gran variedad de 4rboles y plantas importados,
llevando a cabo importantes esfuerzos para conseguir su posterior adaptaciéon y
mantenimiento. En las inscripciones no olvidaron hacer referencia a la belleza de las
distintas especies plantadas en el parque que se transformarian en el hogar de variadas y

coloridas aves, a la frondosidad y la frescura proporcionadas por las mismas, al perfume



que emanaban los jugosos frutos que pendian de los arboles, a la fragancia que
desprendian las maderas de los troncos y las ramas de las plantas aromaticas.

En la llamada Estela del Banquete de Assurnasirpal II, proveniente de su palacio
en Kalah y actualmente en el British Museum, el monarca testimoniaba:

“El canal entra en los jardines desde arriba, en forma de cascada. En los
senderos reina un olor delicioso. Corrientes de agua (tan numerosas) como las estrellas
del firmamento fluyen en ese jardin de recreo. Granados, que lo mismo que las vides
estdn cubiertos de racimos... en el jardin... (Yo), Ashur-nasir-apli, en el delicioso
Jjardin cojo frutos como un raton...” (Kuhrt, 2001, 128).

También resultan ilustrativas las imagenes de los bajorrelieves que adornaban
las paredes de los palacios, en donde el rey era representado en el parque real, relajado
bajo la sombra de una prolija vegetacién y sujetando una delicada flor en su mano,
dispuesto a disfrutar de su fragancia, como apreciamos por ejemplo en la escena del
banquete de Assurbanipal.

En efecto, en base a lo anteriormente expresado creemos que no sblo es
necesario reconocer la funcionalidad de un jardin botdnico sino ademéds difundir su
significacion simbodlica: un espacio que encerraba y concentraba todas las maravillas y
beneficios del mundo vegetal, que gracias a la accién del rey de Asiria se habia
transformado en un lugar lleno de delicias, cuyo recorrido estimulaba todos los sentidos
y generaba verdadero placer. En sintesis: al circular por este paisaje, el monarca
realizaba su recorrido por la creacién y reafirmaba su control sobre la misma; pero se
trataba de una creacion ordenada y productiva, obra y mérito del vicario de Assur.

Ahora bien. Hemos afirmado ademéas que el parque real era un jardin zooldgico
en el que convivian animales domesticados y salvajes, comunes y exdticos, autdctonos
y foréneos, en libertad y encerrados.

No obstante, en los ortostastos, la figura del le6n parece ocupar un lugar
privilegiado. Dos relieves, uno procedente del palacio de Senaquerib y otro de la
residencia de Assurbanipal, ambos en el British Museum, merecen rescatarse para
visualizar la practica de la domesticacion de estos animales. En el primero de ellos
observamos dos musicos reales que estdn tocando sus instrumentos junto a un ledn que
circula suelto, tal vez con la intencidén de encantarle mediante la melodia emitida. En el
otro, se nos muestra una pareja de felinos en libertad por el parque: la leona se
encuentra descansando entre flores y frutos y a la sombra de los arboles, mientras que el

ledn aparece a su lado, erguido y expectante.



Que el rey de Asiria se ocupara personalmente de domesticar leones salvajes,
puede llegar a ser inferido de una estatua que representa a Assurnasirpal II, proveniente
del palacio de Kalah, también en el British Museum, que muestra al soberano llevando
en una de sus manos el harpa —arma arrojadiza semejante al boomerang- y sosteniendo
en la otra el latigo de cuero con clavos utilizado para amansar leones.

En cuanto a los leones salvajes, preocupante amenaza de la época4, fueron
representados encerrados en estrechas jaulas de madera. Y leyendo estas escenas, es
cuando advertimos que la reserva zooldgica se trasformaba en un coto de caza’.

Los relieves de los palacios de Assurnasirpal II y de Assurbanipal, y en especial
una estela hallada en el kiosco del parque de Assurbanipal, son elocuentes en tal
sentido: el rey de Asiria estd representado a caballo, en su carro o a pie, en el dindmico
acto de cazar leones liberados de sus jaulas por los monteros reales. Vemos al monarca
arrojando jabalinas y dagas, disparando flechas, empufiando una espada, arrollando a los
animales con su carro; pero es necesario remarcar que en esta peligrosa empresa el rey
no actuaba solo sino que su naturaleza humana exigia la asistencia de un grupo de
servidores, responsables de proporcionarle las armas méas apropiadas para la caza, de
preparar los caballos y el carro, de protegerlo ante un ataque sorpresivo, de dirigir a los
perros utilizados para hostigar y acorralar a las fieras.

En general, ha trascendido la idea de que la caza era un verdadero deporte, una
forma de adiestramiento para la guerra, e incluso un esparcimiento real. Sin embargo,
consideramos que la caza de animales salvajes efectuada dentro de los limites del

parque, y en especial la del leén, mas alla de promocionar las cualidades atléticas del

4 Assurbanipal comenta en una de sus inscripciones que los leones se habian vuelto una amenaza en sus
dias: “Las crias de los leones han crecido... en niimero incontrolable (...) Se volvieron feroces y
terribles, continuamente devorando rebarios, manadas y gente. Con su rugir las colinas resuenan, las
bestias de la llanura estdn aterradas... Las aldeas estdn lamentdndose dia y noche” (Barnett, 1976, 13).

3 Cabe acotar que el principe proclamado heredero era adiestrado desde pequefio para la caza de animales,
aprendiendo equitacion, tiro con arco, lanzamiento de jabalinas, etc. Al respecto, sumamente ilustrativas
son algunas escenas de Senaquerib, procedentes de Khorsabad y actualmente repartidas en el Louvre y en
el British Museum, en las que el principe aparece cazando gacelas, liebres o diferentes variedades de aves
en el &mbito del parque real, en algunas ocasiones acompafiado por su instructor.

También es importante sefialar la posibilidad de que la figura del arquero reconstruida por William
Boutcher y reproducida por Pauline Albenda esté representando al propio Assurbanipal ejecutando su

habilidad en la arqueria, en la frondosa atmdsfera del parque real (1976, 50-51).



rey ante sus stibditos®, constituia un verdadero ritual que debia ser efectuado por el
monarca neoasirio.

Observando nuevamente los relieves notamos, en primer lugar, que el rey se
encuentra engalanado con un rico vestuario y luciendo su tocado, ademés de portar
pesadas joyas; en tanto, los caballos aparecen con sus crines trenzadas, sus colas
prolijamente peinadas, atadas y decoradas, adornados con penachos en sus cabezas, y
con riendas enriquecidas de detalles y grandes borlas; todo lo cual creemos estaria
haciendo referencia a una ocasién especial, que en el contexto de la caceria no seria
precisamente un desfile.

En segunda instancia, el hecho de que el parque constituyera una muestra de la
creacion, y en el caso particular de los animales “una especie de carcel en el centro del
imperio” (Liverani, 1995, 651), la lucha contra las fieras salvajes -que no aceptaban ser
domesticadas- se convertia en un acto ceremonial obligado para el monarca, a los
efectos de reafirmar su control sobre las criaturas del universo, dejando en claro y
difundiendo su virtuosismo para ocupar el trono de Asiria.

Por dltimo, y a semejanza de lo que ocurria con los extranjeros vencidos en
combate, la costumbre real de realizar una libacién’ sobre las piezas cazadas que habian
sido recogidas y apiladas convenientemente por los servidores, estaria confirmando
también la practica de un ritual que se clausuraba musicalmente y derramando un

liquido sobre una pira de leones que, en el espacio del parque, simbolizaba la

® R.D. Barnett nos da a conocer la existencia de un bajorrelieve procedente de la habitaciéon C del palacio
de Assurbanipal que muestra a los stibditos del monarca deseosos de presenciar la caceria real: “... a
través de los arboles, se apresuran los ciudadanos de Ninive, ansiosos por ver el show; las mujeres se
adelantan a sus esposos, quienes llevan la comida del picnic en una bolsa colgando sobre un hombro...”
(1976, 12). Segtin podemos inferir de la escena, la caceria tenia lugar en las proximidades del palacio, y
dada la vegetacion representada, el espacio mas adecuado parece haber sido el parque real.

Otro testimonio de que la caza del ledn por parte del rey asirio era bien conocida por los sibditos, es que
el sello real se caracterizaba por ser “una impronta en el que aparecia el soberano domefiando un ledn, la
imagen mas difundida del monarca con la que la mayoria del pueblo debia de estar perfectamente
familiarizado...” (Kuhrt, 2001, 181).

" El propio Assurbanipal informa en una de sus inscripciones la practica ritual de realizar libaciones sobre

“«

los enemigos vencidos: “... fue anunciado en los dias remotos por la extispicia en los siguientes
términos: “Las cabezas de tus enemigos cortards, hards libaciones de vino sobre ellas...” En mis dias,
ahora Shamash y Adad (lo) han cumplido. Las cabezas de mis enemigos corté, hice libaciones de vino...”

(Kuhrt, 2001, 160).



contencion del desorden y el consiguiente dominio asirio sobre todos los seres de la
creacion.

Asi, en un paisaje aplacado, ordenado y armonioso, en esta especie de
microcosmos, el monarca podia finalmente consagrarse a la celebracion de sus victorias,
y una de las formas més comunes de llevarlo a la practica era mediante la realizacion de
un banquete al aire libre.

Retomando la escena del banquete bajo el emparrado de Assurbanipal, podemos
ahora decodificar su mensaje de manera mas certera. El rey y su consorte Assur-Sharrat
se encuentran en el espacio del parque descansando a la sombra de un emparrado que
los cubre a modo de dosel, rodeados de arboles llenos de pajaros, y disfrutando de los
placeres de una buena mesa. El rey esta representado sobre un lecho y la reina sentada
en una silla de alto respaldo, ambos en el acto de beber de un cuenco mientras se
deleitan con el perfume de una flor que sostienen en la mano. Numerosos servidores
acompanan a la pareja, acercando los alimentos que serdn degustados, abanicandolos
para refrescarlos y espantar cualquier insecto molesto y musicalizando con arpas, liras y
citolas un ambiente que transmite a simple vista una funcionalidad oxigenante, de
estabilizador psiquico, de placer sensorial. La proximidad del bitanu, refuerza
indudablemente la idea de que nos encontramos ante una celebracion real.

Pero, si observamos en detalle los elementos que conforman esta escena emerge
con nitidez su contenido simbdlico: al encontrarse la pareja real flanqueada por especies
vegetales de manera simétrica y bajo un dosel de parras, elementos que acentian su
disposicion en el centro del paisaje, la idea de que el parque del complejo palacial fuera
concebido centro del mundo parece ser cada vez mas certera. Por su parte el monarca,
ubicado en un plano superior al resto de los presentes y descansando en un lecho que
sustituye al tradicional trono, estaria subrayando el premio que supone habitar y
descansar relajadamente en este centro del mundo ya que, como hemos expresado en
este trabajo, para ello debid realizar con antelacién grandes esfuerzos —hacer realidad
esta obra de arquitectura paisajista- y enfrentar numerosos peligros —domesticacién y
caza de animales salvajes-, méritos que lo acreditaron para ser su residente.

Por su parte, el parque también actuaba a modo de una ordenada vitrina real,
luciéndose en ella importantes trofeos de guerra ganados por el soberano, como por
ejemplo la cabeza del enemigo rey elamita Teumman, que pende de un arbol, el collar
de origen egipcio que se encuentra colgado en un extremo del lecho real, posiblemente

perteneciente a Necao, y las armas —arco, carcaj y espada- de procedencia babilénica,



probablemente atavios de Shamash-shum-ukin, depositadas sobre una mesita préxima al
reyg. Indudablemente estos objetos, si bien no rompen la armonia de la composicion, no
pueden ser vistos como apropiados para un banquete, por lo que creemos que su funcién
serfa la de explicitar al publico observador los logros militares y la superioridad del rey
de Asiria, acentuando ademas la idea de que el soberano cumplia con su misién de
ensanchar y ordenar los dominios de Assur.

Sin embargo, no obstante su valentia y destreza, el rey es consciente de su
naturaleza humana y de las sorpresas que podia ocultarle el destino, y debido a ello es
que audn en sus mejores momentos, en un clima de paz y armonia, no olvidaba invocar la
proteccién de los lamassu, figuras que aparecen talladas cuidadosamente en uno de los
objetos dispuesto en un primer plano sobre la mesa y directamente frente a
Assurbanipal.

En sintesis, podemos afirmar que a través de esta obra de arte que plasmaba un
paisajismo muy cuidado, el rey de Asiria proclamaba que era el rey de un universo
ordenado por sus manos y festejaba con un banquete musicalizado, en el centro del

mundo, el triunfo sobre el caos y su control sobre la creacidn.

A modo de conclusion.

En consonancia con la tradicibn mesopotimica, el monarca neoasirio era
considerado servidor del dios Assur, el shangu de su dominio terrestre, a quien se le
habia conferido la misién de acrecentarlo y hacerlo prosperar.

A modo de reflejo de esa creacion divina, naceria el parque real, una obra de
arquitectura paisajista que, lejos de expresar un sentimiento de apego roméantico a la
naturaleza, respondia a un proyecto de recreaciéon del mundo a la luz de una idea de
naturaleza planificada y civilizada, cuyo disefio transmitia un mensaje de perfeccion y
una sensacion de seguridad, y cuyo recorrido estimulaba y regocijaba plenamente todos
los sentidos.

Este microcosmos se transformaria en el escenario utilizado por el rey de Asiria
para, simboélicamente, reafirmar su dominio sobre la creacién divina, propdsito que

efectuaria de varias formas: interndndose en la frondosidad del bosque o del canaveral, a

¥ Para una detallada descripcién de estos trofeos de Assurbanipal se recomienda la consulta del trabajo de

Pauline Albenda: Lanscape Bas-Reliefs in the Bit-Hilani of Ashurbanipal, citado en la bibliografia.



manera de inspecciéon de esta réplica de los paisajes extranjeros bajo su dominio;
domesticando especies vegetales y animales, o practicando el ritual de la caza de
animales salvajes que no aceptaban ser sometidos por la autoridad asiria, vale decir,
ordenando y controlando las fuerzas hostiles de naturaleza; paseando por los
perfumados senderos y disfrutando de la frescura, sonidos y colores de un espacio
fecundo que encerraba un extracto de sus conquistas; y utilizando el parque para
exponer sus trofeos de guerra mientras celebraba con un melodioso banquete, en las
proximidades del bitanu, sus triunfos y el control efectivo sobre la creacion.

Asi, podemos afirmar que el parque real fue un espacio geografico significativo,
considerado centro del mundo y dmbito sumamente apropiado para que el soberano
neoasirio acreditara y proclamara su prestigiosa titulatura de Gran Rey, Rey Fuerte, Rey

del Universo, Rey de Asiria y Rey de las Cuatro Partes del Mundo.
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